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Einleitung

/wischen 1999 und 2005 — zusammen mit
cinigen aus Anlass des Kolloquiums jlingst
durchgefithrten Nachuntersuchungen — bot
sich dem Doerner Institut die willkommene
Giclegenheit, im Auftrag der Restaurierungs-
werkstatt St. Jacobi in groflerem Rahmen
P'igment- und Bindemittelanalysen an sechs
spittgotischen Hamburger Altdren auszu-
lithren. Erste Ergebnisse dieses Forschungs-
projcktes wurden bereits 2001 zum Hoch-
altar des Hamburger Doms publiziert.! Der
hicr vorliegende Aufsatz befasst sich als zwei-
ter dieser Reihe nun vor allem mit den Ma-
icrialbesonderheiten der im Jahre 1499 durch
tlinrik Bornemann begonnenen und wohl
von Absolon Stumme und Wilm Dedeke be-
endeten Fliigel des Altars der Lukasbruder-
schaft in St. Jacobi.?

Dic verwendeten Analysenmethoden und
protokolle — im Wesentlichen kamen
liche- und Fluoreszenzmikroskopie, Ras-
terelektronenmikroskopie/energiedispersive
Réntgenmikroanalyse (REM-EDX), Gas-
«hromatografie/Massenspektrometrie (GC/
MS) und Aminosdureanalyse (ASA) zur An-
wendung — haben sich instrumentell in den
lctzten Jahren nur wenig verdndert und be-
diirfen an dieser Stelle nicht der wiederholten
Darstellung.® Vielmehr méchten wir uns den
Frgebnissen zum Lukas-Altar und dabei vor
allem der Frage widmen, welche neuen Ge-
sichtspunkte und Erkenntnisse sich bis heu-
t¢ im Licht des aktuellen Forschungsstandes
sur norddeutschen Tafelmalerei um 1500 er-
peben haben.

Grundierungs- und Malschichtaufbau

Von den insgesamt 17 Querschliffen, die von
den Alearfliigeln angefertigt wurden, seien le-
diglich zwei ausgewidhlt (Abb. 1 und 2), die
den Grundierungs- und Malschichtaufbau
fiir eine rote und griine Gewandpartie in ty-
pischer Weise zeigen.

Die Grundierung enthilt, wie schon fiir den
Marienaltar festgestellt, Kreide, deren im
Elektronenmikroskop leicht erkennbare, ver-
steinerte Mikrofossilien (Coccolithen u.a.)
auf ihren marinen Ursprung verweisen. Ein
sehr hoher Chlorgehalt ist in diesem Kreide-
grund auffillig — er wurde auch in der Grun-
dierung anderer Hamburger Altire festge-
stellt. Die Quelle hierfiir ist momentan nicht
zweifelsfrei zu kliren. Eine Verunreinigung
mit Kochsalz (Natriumchlorid) kann aus-
geschlossen werden, da die entsprechenden
Natriumgehalte fehlen. Behandlungen mit
chlorhaltigen organischen Holzschutzmitteln
konnen fiir den Altar der Lukasbruderschaft
analytisch ebenfalls ausgeschlossen werden.
Am wahrscheinlichsten scheint daher ein
Zusatz von Salmiak (NH,CI) bei der Her-
stellung der Malfarben und Grundierungen,
dessen Zusatz in mittelalterlichen Rezeptbii-
chern keine Seltenheit ist?, oder ein Eintrag
chlorhaltiger Verbindungen aus fritheren res-
tauratorischen Mafinahmen.

Auf die Grundierung folgt im Schichtauf-
bau der Tafeln cine diinne schwarze Unter-
zeichungsschicht, die mit Kohlenstoffschwarz
(wohl Beinschwarz) pigmentiert ist (Abb. 1
und 2).> An einigen Querschliffen wurde zu-
dem zwischen Grundierung und unterster
Malschicht eine diinne organische Zwischen-
schicht gefunden, die auf den Auftrag einer
Isolierung hinweist. Eine in der deutschen
oder niederlindischen Tafelmalerei um 1500
recht hiufig festzustellende, diinne, bleiweif3-
haltige Imprimitur wurde fir den Altar der
Lukasbruderschaft nicht festgestelle. Dass

Abb. 1: Lichtmikroskopi-

sche Aufnahme eines

Querschliffs aus einer ro-

ten Partie aus dem Man-
tel Mariens, Auflenseite,
rechter Fliigel. Auf dem

Kreidegrund ist eine diin-

ne schwarze Unterzeich-
nungsschicht sichtbar,

auf der eine erste decken-

de Zinnoberschicht so-
wie eine rote Farblackla-
sur liegen.
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Abb. 2: Lichtmikroskopi-
sche Aufnahme eines
Querschliffs aus der grii-
nen Mantelpartie eines
Jiingers, Innenseite, lin-
ker Fliigel. Auf der Grun-
dierung und Unterzeich-
nung liegen drei griine
Malschichten, Die unte-
ren beiden sind deckend
in einer Mischung von
Griinspan mit Bleizinn-
gelb und Bleiweil§ ausge-
fithrt. Darauf folgt eine
deutlich transparentere
Schicht, die im wesentli-
chen Griinspan und Azu-
rit enthilr,

Tabelle 1: In den origina-
len Grundierungs- und
Malschichten nachge-
wiesene Bindemittel: Ol-
bestandreile (gelb) so-
wie Proteinbestandteile
(orange).

+++++ = alleiniger Be-
standeeil, ++++ = do-
minierender Hauptbe-
standteil (> 50 %), +++ =
Hauptbestandteil (> 30
%), ++ = Nebenbestand-
teil (> 10 %), + = Zusatz
(1-10 %) .
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dieser zusitzliche Vorbereitungsschritt, der
Vorteile im Hinblick auf eine verbesserte Iso-
lierwirkung und Lichtreflexion bringt, den
Hamburger Tafelmalern der Zeit allerdings
durchaus geldufig war, zeigt die Anwesenheit
einer Bleiweiflimprimitur auf dem einige Jah-
re spiter geschaffenen Trinitdtsaltar des Bote-
cheramtes, ebenfalls aus St. Jacobi.

Die Malschichten sind meist aus zwei bis drei
diinnen Farbauftrigen aufgebaut, wobei das
gesamte Malschichtpaket nur etwa ein Zehn-
tel Millimeter misst.® Ebenso zeitgemif$ und
fir die Olmalerei typisch ist die Praxis, zur
Erzielung einer grofleren Farbtiefe in den
oberen Schichten weniger deckende Farb-
mittel zu verwenden (Abb. 1 und 2). Die im
griinen Schliff gut erkennbare, scharfe Tren-
nung zwischen den Malschichten ist bekann-
tes Indiz dafiir, dass lingere Trocknungszei-
ten zwischen der Ausfiihrung der einzelnen

Malschichten lagen.

Bindemittel

Die dicke Kreidegrundierung ist, wie tiblich,
mit tierischem Leim gebunden. Sie wurde vor
dem Aufbringen der Malschichten mit Leindl”
isoliert, um einem Einschlagen und Marttwer-
den der diinnen Olfarben vorzubeugen.

Alle untersuchten Malfarben des Altars der Lu-
kasbruderschaft in St. Jacobi sind mit Leindl
gebunden (Tabelle 1), es handelt sich somit um
ein typisches Beispiel norddeutscher Leindlma-
lerei. Auf die Geschichte der Entstehung der
Olmalerei und die Sondersituation in Nord-
deutschland wurde bereits in der Publikation
zum Hochaltar des Hamburger Doms einge-
gangen.® Die Malerei des Lukas-Altars fillt
aber dadurch auf, dass gekochtes Leindl, soge-
nannter Leindlfirnis,” der wesentlich schneller
trocknet, aber auch stark gilben kann, sich le-
diglich in einer dunkelroten Farbe findet. Rot
und insbesondere Dunkelrot sind gegen Gil-
bung recht unempfindlich, was den gezielten
Einsatz dieses duflerst praktischen, schnell-
trocknenden, aber bisweilen problematischen
Bindemittels erklirt. Um einer starken Ver-
briunung vorzubeugen, wurde die Farbe mit
relativ wenig Leindlfirnis vermalt, das eigentli-
che Bindemittel des Pigments ist Eiklar. Solche
Anteile proteinhaltiger Bindemittel sind in der
Olmalerei um 1500 und auch in spiteren Jahr-
hunderten absolut iiblich. In der Regel handelt
es sich entsprechend um cine Mischtechnik
von Ol- und Proteinbindemitteln; der Begriff
L, Olmalerei® ist daher irrefithrend. Wie die Ta-
belle 1 zeigt, enthalten die meisten untersuch-
ten Malfarben des Lukas-Altars Ei-Bindemirtel
als Proteinbestandteil, sowohl in Form von Ei-
gelb oder Vollei als auch Eiklar.”

Leinél Leindlfirnis | Eigelb/ Eiklar Blut- Leim
Vollei Albumin
Rosa +++ ++(+)
Hellrot +++ L%
Dunkelrot +(+) I
Hellblau +++ o
Blaugriin ++++ +
Isolierschicht +4+++
Grundierung L




Einen interessanten Spezialfall stellt das Hell-
rot aus dem Mantel der Maria dar. In die-
sem konnte neben Leindl auch Albumin mit-
tels Aminosiureanalyse nachgewiesen werden
(Abb. 3). Typische Albumine sind Lactalbu-
min (Milch-Albumin), Ovalbumin (zu iiber
50 % in Eiklar enthalten) sowie Serumalbu-
min (Blutalbumin). Milch-Albumin ist nur
auf kompliziertem Wege herstellbar und war
zur Entstehungszeit des Lukas-Altares nicht
bekannt. Als historisches Albumin waren nur
Eiklar und Blut im Gebrauch. Da Eiklar auf-
grund des zu geringen Serin-Gehaltes aus-
scheidet, kommt es zu dem {iiberraschenden
Ergebnis, dass im Hellrot tierisches Blutse-
rum als Bindemittel enthalten ist. Bei die-
sem Albumin, das wir etwa zeitgleich auch
bei anderen altdeutschen Meistern wie Mat-
thias Griinewald,"! Michael Erhart'? und in
einer deutschen Hinterglasmalerei' gefunden
haben, handelt es sich wohl um ein Produkst,
das als ,,Ochsenblut” aus der maltechnischen
Literatur bekannt ist.' Blutalbumin wurde
von uns bisher ausschliefilich in roten Mal-
farben nachgewiesen, so auch auf dem Altar
der Lukasbruderschaft. Unklar ist, ob Blut
hier lediglich als Bindemittel oder auch als
Farbmittel eingesetzt wurde; keinesfalls war
es jedoch alleiniges Farbmittel, da noch an-
dere rote Pigmente bzw. Farblacke vorliegen.

Durch die Jahrhunderte wurden eine Viel-

zahl von Materialien zu Festigungs-,
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—— Rote Farbe, Lukasaltar
—=— Rinderalbumin (Serum)

—e— QOvalbumin (EiweiB)

Mol%

Pflege- und Reinigungszwecken in die Holz-
tafeln des Lukas-Altars eingebracht. Entspre-
chend konnten folgende nicht-originale Ma-
terialien identifiziert werden: Bienenwachs,
Dammarfirnisse, Weichmacher auf Phtha-
latesterbasis aus Kunstharzen, Kunstharzfir-
nissen, Festigungsmitteln oder Klebstoffen,
Oxo- und Hydroxyfettsiuren aus Rizinusol
und anderen Pflanzendlen bzw. Tierfetten,
die zur Elastifizierung versprodeter Oberfli-
chen verwendet wurden, sowie Lésemittel-
reste (Kohlenwasserstoffe, Alkohole, Glyko-
le) und Emulgatoren (z. B. Fettsiureamide),
die wohl aus Reinigungsmitteln stammen.

Die Farbmittel und Fiillstoffe

Die auf dem Altar der Lukasbruderschaft
verwendeten Pigmente und Metallauflagen
(Tabelle 2) dhneln im Grofien und Ganzen
der fiir den Marienaltar bereits ausfithrlich
geschilderten Palette, die mit leichten Ab-
wandlungen auch fir die anderen untersuch-
ten Hamburger Altire Giiltigkeit besitzt.”

Fiir den Altar der Lukasbruderschaft — dem
Schutzheiligen der Maler gewidmet und
durch die Bruderschaft selbst gestiftet’’—
ist jedoch augenfillig, dass im Vergleich zu
den anderen Hamburger Aldiren offenbar
sehr ausgesuchte Malmaterialien Verwen-
dung fanden. So wurde nur hier das kostba-
re und in Deutschland zu dieser Zeit kaum

Aminosauren

Abb. 3: Aminosiureprofi-
le der hellroten Farbe aus
dem Mantel der Maria,
sowie Albumin-Referen-
zen aus Rinderblut und
Eiweif. Der hohe Ge-
halt an Glutaminsiure
(GLU) und Asparagin-
siure (ASP) sind typisch
fiir Albumin, der niedri-
ge Gehalt an Serin (SER)
unterscheidet Blutalbu-
min von Ovalbumin.
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Tabelle 2: In den ori-
ginalen Grundierungs-
und Malschichten nach-
gewiesene Pigmente
und Fiillstoffe sowie

Metallauflagen.

Abb. 4a:
Lichemikroskopische
Aufnahme eines Quer-
schliffs aus dem violetten
Gewand des Aussitzigen,
Innenseite, linker Fliigel.
Die obere violette Mal-
schiche enthiilt neben ro-
tem Farblack und Azu-
rit auch (nicht sichtbare)
Glaspartikel.
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Farbton Pigmente

Kreide

Grundierung

Bleiweifd
Knochenweifs (in geringer

Menge)

WeiB

Schwarz Pflanzenschwarz
Beinschwarz

Rot Zinnober

Roter Ocker

Mennige

Roter Farblack (auf Alumi-

niumhydroxid/Gips'®)

Ausmischungen von Blei-
weif3, Zinnober, Mennige,
diversen Ockern, Bleizinn-

gelb

Inkarnat

Roter Farblack und Azuric
Ultramarin, Azurit

Violett
Blau
Griin

Kupfergrtinpigmente (griine
Kupfersalze mit natiirlichen
Beimengungen blauer Kup-
ferverbindungen wie Azurit,
auch Griinspan) zum Teil
ausgemischt mit Bleizinngelb

Gelb Bleizinngelb (in Einzelfillen
als Typ I identifiziert)
Gelber Ocker

Orangefarbener Ocker

Braun Brauner Ocker

Fullstoffe Kreide und Gips

Quarz und Silicate

Glas (mindestens 2 Typen)
Gold (zum Teil silber- und

kupferhaltig)

Metall

vmtl. Silber

gehandelte Ultramarinblau vermalt.’® Ahn-
lich zur Werkstattpraxis von Albrecht Diirer

wurden die ultramarinblauen Farbschichten
des Lukas-Altars mit dem preiswerteren Azu-
rit vermischt bzw. untermalt.’® Das uniiber-
troffene Blau des afghanischen Lapislazuli ist
in der deutschen Tafelmalerei um 1500 ge-
nerell nur sehr selten nachweisbar und umso
mehr als Hinweis auf die exklusive Material-
wahl des Lukas-Altars zu werten.

Als weiterer Beleg dafiir kénnte das offenba-
re Fehlen von Zwischgold? in den Metallauf-
lagen fiir Nimben oder die Dekoration von
Wappen oder Engelsfliigeln interpretiert wer-
den. Fiir das in vier Querschliffen untersuch-
te Blattgold wurden variable Zusammenset-
zungen gefunden, die von sehr reinem Gold
bis zu einem Silbergehalt von umgerechnet
etwa 20 Gew. % reicht, welches kein unge-
wohnlicher Wert fiir Miinzgold ist.?’ Fiir eine
Probe aus der Mondsichel auf der Auflenseite
des linken Fliigels ist zudem von Resten einer
Versilberung unter einer spiteren Vergoldung
auszugehen. Auf dem im gleichen Jahr durch
die Werkstatt von Absolon Stumme ausge-
fithrten Marienaltar des Hamburger Doms
war dagegen neben Silber auch das billigere
Zwischgold nachweisbar.

Noch ein weiterer Aspekt der Palette des Lu-
kas-Altars verdient genauere Betrachtung;:
Als eine gewisse Besonderheit der Hambur-
ger Werke im Vergleich zu siidddeutschen Ta-
feln der Zeit kristallisiert sich das regelmifig
nachweisbare Pigment Beinweify (Knochen-
weifl, Tricalciumphosphat) heraus. Wie auch
auf dem Marienaltar des Hamburger Doms
oder dem Trinititsaltar des Béttcheramtes,
fand es sich auf dem Altar der Lukasbru-
derschaft in der Grundierung ebenso wie in
manchen Malschichten. Allerdings lag das
Knochenweif§ hier immer nur in geringer
Menge vor.

Zu guter Letzt kdnnen wir noch iiber ein
in den jiingst durchgefiihrten Nachuntersu-
chungen einiger Querschliffe neu entdecktes
Material berichten, nimlich Zusitze von ge-
mahlenem Glas in manchen roten und violet-

ten Lasuren des Altars (Abb. 4a und b).

Das Augenmerk der pigmenthistorischen
Forschung liegt erst seit kurzer Zeit auf die-
sem Thema, und aktuelle Untersuchungen,




so auch am Doerner Institut, haben unser
gegenwirtiges Wissen um seine Hintergriin-
de und Bedeutung wesentlich erweitert.”?
Hiufig, aber nicht ausschliefilich, sind diese
Zusitze von fein geriebenem, zumeist farblo-
sem Glas in der Olmalerei um 1500 in roten
Farblacklasuren anzutreffen. Nachweise sind
mittlerweile sowohl aus Italien, den Nieder-
landen als auch Deutschland bekannt. Noch
ist die Frage nicht abschlieffend geklirt, ob
das Glas als Trocknungsmittel, Fiillstoff und/
oder auch Reibehilfe oder zur Verstirkung
des Tiefenlichtes diente, also die Malschicht
transparenter und leuchtender machte. In je-
dem Fall ist ein Blick auf die chemische Zu-
sammensetzung der Gliser im Hinblick auf
ihren Herstellungsort lohnenswert, ist doch
im Falle des Lukas-Altars der Umstand auf-
fillig, dass sogar zwei verschiedene, im wei-
testen Sinne regionaltypische Glassorten ge-
funden wurden (Tabelle 3).

Zum einen handelt es sich um einen Vertre-
ter des sogenannten Holzasche-Kalk-Glases.”
Typisch fiir dieses in Deutschland seit dem
15. Jahrhundert sehr verbreitete, relativ einfa-
che Gebrauchsglas sind hohe und sehr hohe
Kalium- und Calciumgehalte sowie erhohte
Mengen bestimmter Elemente, die unbeab-
sichtigt als Verunreinigungen der Rohstoffe
ins Glas gelangten (Eisen, Magnesium, Phos-
phor u. a.). Das durch den Eisenanteil meist
griinstichige ,Waldglas* fand Verwendung
fiir grofle Mengen von Hohl- und Flachglas-
erzeugnissen und wurde in vielen Hiitten
produziert. Ein dhnlicher Glastyp lief} sich
beispielsweise auch in einer roten Lasur des
Trinititsaltars des Bottcheramtes nachweisen,
ebenso in einem etwa zeitgleichen niederldn-
dischen Werk aus dem Umbkreis von Geert-
gen tot Sint Jans.*

Die zweite, ungewdhnlichere Glasart ldsst
sich chemisch als Holzasche-Blei-Glas klas-
sifizieren. Der signifikante Kupfergehalt in
Zusammenhang mit dem hohen Bleioxidan-
teil spricht fiir ein kriftig griin gefirbtes Ma-
terial.”> Analytisch lief§ sich dieser Glastyp
bislang ausschliefSlich in Farbfenstern deut-
scher und Osterreichischer Kirchenbauten
des hohen und spiten Mittelalters nachwei-
sen (9.-15. Jh.).?* Wedepohl nimmt die Her-

stellung dieser zwar niedrigschmelzenden,

Rote Violette
Elementoxid | Malschicht Malschicht
Na,0 0,8 0,8
MgQ 3,6 1,8
ALO, 2,5 2,4
sio, 61 49
PO, 2,5 1,0
SO, 0,8 0,8
PbO n.g. (<0,2) 28
Cl ng (<0,2) |03
K,0 7,0 3,5
Ca0o 19,5 9,3
MnO 1,0 0,5
Fe,O, 0,9 n.g. (< 0,5)
CuO n.g (<0,2) [2,5
Holzasche- Holzasche-
Typ Kalk-Glas Blei-Glas
PartikelgroBe | 2-9 pm 2-20 pm

aber technologisch anspruchsvollen Glas-
sorte durch wenige spezialisierte Hiitten (in
Nordwestdeutschland?) unter Verwendung
von Blei aus dem Harz an.

Ly

Tabelle 3: Quantitati-

ve Zusammensetzung
der Glaspartikel (in Gew.
%). Die relative Genau-
igkeit der Bestimmung
liegt bei etwa 10 % oder
besser fiir Haupt- und
Nebenelemente.

AccV  SpotMagn Det WD Exp b——— 20um

H250KV 4,7 1089x  BSE 120 0
Bindemittel, Pigmente und Fiillstoffe
im Spiegel historischer Quellen

Auch wenn die um 1500 eingesetzten Kiinst-
lermaterialien in obigen Ausfithrungen
mit modernen Analyseverfahren identifi-
ziert und mit Bezeichnungen unserer Zeit
versehen wurden, stellt sich doch die Frage
nach ihrer Verfiigbarkeit und ihrer Bezeich-
nung in der Zeit der Entstehung des Lu-
kas-Altars.?” Dieser Gedanke scheint fiir die

K22_24e, QS Violen, Glaspartikel

Abb. 4b:
Riickstreuelektronenbild
des oberen Bereichs der
Probe (Vgl. Abb. 4a). Die
Glaspartikel sind beson-
ders im rechten Bildbe-
reich als helle, kantig bis
spitz gebrochene Partikel
zu erkennen.

33



34

moderne Analytik geradezu abwegig, stellt
jedoch einen unverzichtbaren Baustein zum
Verstindnis der heutigen Befunde dar. Un-
tersucht man den Weg, den Malmaterialien
von ihrer Gewinnung oder Herstellung bis
zu ihrer Nutzung in der Kiinstlerwerkstatt
nahmen, so wichst Apothekern, Krimern
und Materialisten eine Schliisselrolle als Be-
zugsquelle zu: Dies wird in Hamburg nicht
anders als in anderen deutschen Stidten ge-
wesen sein. Die nahere Betrachtung der Apo-
theke entpuppt sich dabei als Gliicksfall, war
die Apotheke im Gegensatz zu einem Kri-
merladen oder der Handlung eines Materia-
listen dazu gezwungen, ihre Preise in Form
einer Liste niederzulegen. Diese Regelung gilt
bis heute: Wir wiirden diese Preislisten oder
sogenannten Apothekentaxen heute mit der
Roten Liste und der Preisbindung in Verbin-
dung bringen, nach der der Apotheker ge-
zwungen ist, seine Medikamente zu benen-
nen und mit bindenden Preisen zu versehen.
Diese Regelung geht auf die Medizinalsta-
tuten Friedrichs des II. in der ersten Hilf-
te des 13. Jahrhunderts zuriick, die den Er-
laf einer Apothekenordnung wie auch einer
Taxe durch die 6rtlichen Autorititen bindend
vorschrieb. Derartige Taxen enthalten neben
pharmazeutisch relevanten Wirkstoffen (sim-
plicia) oder Rezepturen (composita) auch
Waren des tiglichen Bedarfs: Hierzu zih-
len neben Kerzen, Konfekt und Seifen auch
Kiinstlermaterialien wie Farben oder Ole. Da
Pigmente wie Bleiweif$, Mennige oder Zinno-
ber auch damals schon als Giftstoffe bekannt
waren, war der Handel mit ihnen zwingend
dem Apotheker tiberantwortet. Sie miissen
deshalb in den Taxen auftauchen.

Doch was lehren uns nun die Hamburger
Preislisten? Da Preislisten erst ab 1553 in ge-
druckter Form erschienen und handgeschrie-
bene uns aus Hamburg um 1500 nicht be-
kannt sind, miissen wir uns auf die derzeit
frithest bekannte Liste von 1587 beziehen:
Die Taxe weist die Besonderheit eines separa-
ten Kapitels De Metallis & Pigmentis Von den
Metallen/Berckart und Farben auf, was wie-
der einmal mehr die Rolle der Apotheken als
Bezugsquelle fiir Farben belegt.”® Eine Aus-
einandersetzung mit der von Hans Binder
gedruckten Hamburger Taxe von 1587 mit
dem Titel “Apotecken Ordnung und Tax der

Stadt Hamburgkl/welcher von den Ehrenues-
ten und Hochgelabrten Herrn verordneten Vi-
sitatoren Anno 1586. Den 3. Novemb. der bil-
ligkeit nach geordnet/Und also trewlich in des
Erb. Raths nun mebr wolbestalten Apothecken
sol gebalten werden” verwurzelt die analyti-
schen Befunde mit den historischen Gege-
benheiten, so dafl der unabweisbare Mangel
der spiten Datierung der Liste durch die Ein-
blicke in die Gegebenheiten in Hamburg im
16. Jahrhundert aufgewogen wird. Schluf3-
folgerungen auf die Verfiigbarkeit, Bezeich-
nung oder das Preisgefiige erscheinen erlaube,
inderte sich doch das Angebot in den rund
90 Jahren nach Entstehung des Lukas-Altars
nicht wesentlich.

Die Hamburger Taxe von 1587 kennt nur
eine Form von Bleiweif (Cerusa alba), das
sich auch auf dem Lukas-Altar mit Kreide
verschnitten fand. Kreide, die aus den Krei-
defelsen in Riigen in ausreichender Men-
ge zur Verfiigung stand, wurde auch fiir die
Grundierung verwendet. Das nachgewiese-
ne Beinschwarz ist im Gegensatz zum Pflan-
zenschwarz ein weit satterer Schwarzton. Ob
die Taxe mit Gebrandt Helffenbein (Spody
praepa.) die ebenfalls, wenngleich auch nur
in kleinen Mengen nachgewiesene schwar-
ze Knochenasche meint, ist unklar, fehlt
doch die manchmal tibliche Angabe als weif
(also unter Luftzutritt verascht) oder schwarz
(unter Sauerstoffmangel verascht). Auch der
auf dem Lukas-Altar zu findende natiirliche
Berg Zinober (cinabaris”® P’ und die weitaus
billigere Mennige (Mennye, Miny factity) sind
gelistet. Anders als gelbe, natiirliche Erden
(Ockerberg gelb, Ochrae nativae) sind in der
Taxe rote oder orangefarbene Ocker nicht ge-
sondert genannt.

Die hier mit gestoflenem Glas versetzten ro-
ten Farblacke — deren genauere, analytische
Bestimmung auf Grund der kleinen Proben-
groffen bedauerlicherweise nicht moglich
war — finden sich in der Hamburger Liste
von 1587 nicht, gleichwohl werden als denk-
bare Ausgangstoffe rotes Brasilholz (Bresil-
lien holtz, Brasily), Kermes (Ferberkdrner/
Kermesynbern, Granorum tinctorum) oder
die Krappwurzel (Ferberroth wurtz/Ferber-
rode, Radicum Rubiae tinctorum) angeboten.
Im Inkarnat wie in Gelbténen eingesetztes



Bleizinngelb — eine erst seit 1941 tibliche Be-
zeichnung® — findet sich als kiinstlich herge-
stelltes Bleygelb (Cerusa Citrinae sive Ochrae
factitiae). Im Falle des auf dem Lukas-Alrar
nachgewiesenen transparenten, und deshalb
fiir Lasuren besonders geeigneten, Griinspans
erlaubt die in der Hamburger Taxe nachzu-
lesende Bezeichnung als Spanisch griin (Ae-
ruginis seu viridis aeris) — wortlich ein aus
einem Erz gewonnenes Griin — einen Riick-
schluf} auf Spanien, wo neben reichen Kup-
fervorkommen auch Anbaugebiete von Wein
und somit ausreichend grofie Mengen an Es-
sig zur Herstellung von Griinspan zur Ver-
fiigung standen. Die bei den geringen Pro-
benmengen analytisch nicht immer eindeutig
von Griinspan zu unterscheidenden, hier als
Kupfergriin bezeichneten, Pigmente kénnen
mit der historischen Bezeichnung Berggriin
(berch griin, Aeruginis fofSilis sive Chrysocol-
la nativa) in Verbindung gebracht werden.*
Unter Berggriin sind dabei eine Vielzahl
unterschiedlicher griiner Kupferminerale zu
subsumieren, deren Unterscheidung — eine
Errungenschaft des 19. und 20. Jahrhunderts
— fiir den um 1500 in Hamburg wirken-
den Kiinstler undenkbar war. Fragte er nach
einem Griin, so wird ihm der Apotheker di-
verse Dosen mit unterschiedlichen Griin-
tonen und -qualititen gezeigt haben. Man
wird sich auch iiber ihre Herstellung oder
Gewinnung, iiber Bezugsquellen, die Ver-
arbeitung, den Preis und vor allem das jewei-
lige Erscheinungsbild als angeteigte Kiinst-
lerfarbe verstindigt haben, dass hier jedoch
chemisch-mineralogisch unterschiedliche
Verbindungen vorliegen, mag vielleicht der
Apotheker geahnt haben, sprengte jedoch das

Wissen eines Tafelmalers.

Doch zuriick zum Griin: Das im Gegensatz
zu Griinspan deckende Berggriin ist natiirli-
cher Herkunft und weist als natiitliche Ver-
unreinigungen hiufig auch Quarz (Sand),
braune (Metalloxide und -hydroxide) oder
blaue Bestandteile (z. B. Azurit) auf. Zum
Zeitpunkt der Herausgabe der Hambur-
ger Taxe von 1587 wird das Berggriin aus
Ungarn gekommen sein und wurde iiber die
Elbe und ihre Zufliisse nach Norden ver-
schifft. Wihrend sich das auf dem Lukas-
Altar nachgewiesene, tiefblaue und siind-
haft teure Ultramarin in der Hamburger

Liste expressis verbis nicht findet, listet sie zu-
gerichten Lasurstein (Lap[ildis] Lazuli prae-
pafratae])** Hinter diesem durch Zerstofen
und Aufmahlen aus einem blauen Stein (heu-
te als Mineral bezeichnet) gewonnenen Blau
versteckt sich in der Regel das Bergblau, das
die moderne Analytik gemeinhin als Azurit
kennt und unter dem man in Analogie zum
Berggriin blaue und griinblaue Kupfermine-
rale subsumieren wiirde. Der in der Ham-
burger Taxe von 1587 aufgefiihrte Preis fiir
ein Lot Lasur betrigt allerdings das Doppel-
te des weiflen, also des besten, Bernsteins,
das Achtfache eines Biichleins Blattgold oder
eines Lotes Griinspan, ja gar das 16-fache
von einem Lot Berggriin. Eine Zuweisung an
das auf dem Lukas-Altar nachgewiesene Ul-
tramarin, das wir heute auch noch als Lapis-
lazuli kennen, ist trotzdem nicht eindeutig,
kann — wie wir aus anderen Apothekenta-
xen wissen — der Preis fiir die beste Quali-
tit von Bergblau doch auch sehr hoch sein.
Gleichwohl erscheint eine Interpretation des
zugerichten Lasurstein als (Lap/i[dis] Lazuli
praepafratae]), also als aus Lapislazuli gewon-
nenem Ultramarin wahrscheinlich, das auf
seinem langen, gefihrlichen und somit teu-
ren Handelsweg von jenseits des Meeres (u/-
tra mare) iiber die Seidenstrafie aus scinem,
von Marco Polo bereits erwihnten, Vorkom-
men in Afghanistan nach Hamburg kam.

Alle oben diskutierten Blattmetalle finden
sich als Fingolt bletter (Auri fol.) und als Sil-
berbletter (Argenti fol.), aber auch in Form
des auf dem Lukas-Altar nicht nachweisbaren
Zwischgoldes (Twistgolt). Die Preisrelation
von zwdlf, sechs und vier Pfennige, in der sie
1587 zueinander stehen, belegt, dass die Lu-
kasbriiderschaft trotz der hohen Kosten in
Wertschitzung ihres Schutzheiligen Blatt-
gold wihlte. Im Gegensatz zu anderen deut-
schen Stidten gestattete die Zunftordnung
der Hamburger Maler aus dem Jahre 1488
die Verwendung von Zwischgold ausdriick-
lich, jedoch verzichteten die Kiinstler beim
Lukas-Altar wohl auf das wenngleich billige-
re, jedoch weniger haltbare Zwischgold.

In der Wahl ihrer Bindemittel griffen sie
neben Ei und — fiir bestimmte hellrote Farb-
tone — (Ochsen)Blut auf Lein oel (Olei Lini)
zuriick, das im Vergleich mit Néff oel (Olei
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Nucum Iuglandum) nicht nur ein Drittel kos-
tete, sondern vor allem auch weitaus schneller
trocknete. Es sei abschlieflend darauf verwie-
sen, dass ein Inventarverzeichnis aus Kolberg
von 1589, also einer anderen Hansestadt, ein
ihnliches, lebendiges, wenngleich weit ergie-
bigeres Bild vom Angebot an Kiinstlermarte-
rialien der dortigen Ratsapotheke liefert,? als
dies die Hamburger Apothekentaxe von 1587

widerspiegeln kann.
Zusammenfassung

Der Altar der Lukasbruderschaft gilt als
das ,kiinstlerisch anspruchsvollste Re-
tabelprojekt in Hamburg zum Ende des
15. Jahrhunderts“.*” Neben dem unkonven-
tionellen Bildprogramm manifestiert sich das
hohe Selbstverstindnis der Kiinstler zweifel-
los auch in der Wahl der kiinstlerischen Ma-
terialien. Vor allem das kostbare und sonst in
Hamburg wohl kaum verwendete Ultrama-
rinblau und gute Goldqualititen fiir die Bild-
tafeln diirften von offenkundiger Wirkung
auf den zeitgenossischen Betrachter gewe-
sen sein. Die Wahl der Bindemittel zeigt eine
virtuose Verwendung unterschiedlicher, den
Anspriichen angepasster Mischungen aus Ol-
und Proteinbindemitteln in norddeutscher
Tradition. Auffillig ist die ausschliefiliche
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