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MARC - Von der analogen zur digitalen Reproduktion

Wie im Bericht des Doerner-Institutes ausgefthrt,
finden digitale Bilder zwischenzeitlich vielfiltige
Nutzanwendung bei der zerstdrungsfreien Unter-
suchung von Gemilden. Der erfolgreiche Abschluff
des MARC-Projektes erlaubt an dieser Stelle einen
kritischen Exkurs tiber den Nutzen digitaler Bilder
auch in anderen Bereichen unseres Hauses. Dies
insbesondere vor dem Hintergrund, daff die Ein-
fithrung digitaler Techniken in Museen nicht unum-
stritten ist: »Lead, Follow or Get Out of the Way«
(so Susan Edwards auf der diesjihrigen EVA Con-
ference in London) beschreibt den Umgang der
Museen mit digitalen Bildern, ja mit neuen Multi-
media-Anwendungen treffend. Hierbei scheint die
Mehrheit der Museen derzeit noch letzterer Mog-
lichkeit zu folgen. Diejenigen jedoch, die in den
Multimedia-Sog geraten sind, die ihre Bestinde auf
einer CD-ROM oder gar sich selbst auf einer
Homepage im Internet prisentieren, beschrinken
sich unbegreiflicherweise zumeist auf die Gestal-
tung der graphischen Benutzeroberflichen. Vor
allem jedoch wird in den wenigsten Fillen einsich-
tig, ob nicht vielmehr konventionelle Medien die-
selbe Aufgabe besser und vor allem billiger gelést
hatten. Interessanterweise ist bislang der Versuch
unterblieben, traditionelle Publikationsorgane wie
den gedruckten Katalog mit Hilfe neuer digitaler
Technologien grundlegend zu verbessern. Denn
allen multimedialen Prophezeiungen zum Trotz
greift der Ausstellungsbesucher in der Mehrheit
nach wie vor zu Printmedien. Und dies, obwohl
Kataloge an zwei Ubeln leiden, die ihre Attrakti-
vitat spiirbar schmilern: Wihrend sich die Texte
allzu haufig in threm fehlenden Mut zur Knappheit

Konventionelle Reproduktionskette

eher an ein wissenschaftliches Fachpublikum rich-
ten, sind die Farbabbildungen hiufig nicht mehr als
ein schlechtes Zitat des Originals. Die mangelhafte
Farbwiedergabe entzieht sich allerdings dem Ein-
flufl der Autoren und hat rein technisch-physikali-
sche Ursachen. Wie bereits berichtet, widmete sich
ein von der Europiischen Kommission im Rahmen
von Esprit IIT geférdertes Projekt namens MARC
{Methodology of Art Reproduction in Colout, drt-
liche Projektleitung Dr. Andreas Burmester, Pro-
jektdurchfiihrung fiir 1996 Dipl.-Ing. Lars Raffelt)
dieser Problematik.

Ausgangspunkt von MARC an der Nahtstelle zwi-
schen Kunst und neuen Technologien war der
Wunsch, die Farbwiedergabe von Kunstreproduk-
tionen grundlegend zu verbessern: Uberraschen-
derweise erdffnete sich damit ein neuer, von den
Museen bislang tibersehener Weg zur Nutzung
digitaler Bilder. Wie im Vorwort des im Mai auf
einer rege besuchten Veranstaltung vorgestellten
Bildbandes tiber »Flamische Barockmalerei in der
Alten Pinakothek« erliutert, krankt das konventio-
nelle Reproduktionsverfahren (siehe auch nebenste-
hendes Strichdiagramm oberer Teil) vor allem an
subjektiv mit dem Auge gesteuerten, sich selten
unmittelbar an der Farbigkeit des Originals orien-
tierenden Farbkorrekturen. Es ist hier nicht der
Platz, auf Ursachensuche zu gehen, die bei der Pho-
tographie eines Gemaildes auf analogem Filmmate-
rial oder bei der Auswahl eines in die Jahre gekom-
menen, bereits fehlfarbigen Dias aus einem Archiv
beginnen mufite und beim Druck auf der Vierfarb-
Offsetpresse enden wiirde. Neben physikalisch
unvermeidbaren Eingriffen — wie einer Anpassung
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MARC Charakterisierung der Druckpresse
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an den druckbaren Farbraum — nihren willkiirliche
den Zeitgeschmack: Aufgeblihte Kontraste, knal-
lige Farben. Bemiihte, jedoch in ihrer Natur wie-
derum analoge Korrekturangaben wie »etwas zu
rot« entstehen hidufig aus dem Gedichtnis, also
nicht vor dem Original oder unter lichttechnisch
inkorrekten Bedingungen, was die Insensibilitit
gegeniiber der Problematik und auch die selbst
mit gutem Willen unvermeidbaren prinzipiellen
Schwichen des konventionellen Reproduktionsver-
falirens belegt. Der mit der Problematik Vertraute
wundert sich, daf mit konventionellen Verfahren
iiberhaupt halbwegs akzeptable Kunstreproduktio-
nen vorgelegt werden — und gewinnt Hochachtung
vor den handwerklichen Fihigkeiten der an der
Katalogherstellung Beteiligten.

In Anbetracht dieser Situation war von Anbeginn
des MARC-Projcktes klar, daff nachhaltge Verbes-
serungen einzig dadurch zu erreichen wiéren, wenn
das zugrundeliegende Prinzip des analogen Repro-
duktionsverfahrens iiberdacht wiirde. Ungeachtet
aller Schwierigkeiten, von denen im letzten Jahr zu
berichten war, suchte MARC dabei in zweifacher
Hinsicht Abhilfe zu schaffen (siche Strichdiagramm
unterer Teil): Einmal wurde das Aulnahmeverfah-
ren von der analogen auf die digitale, elektronische
Photographie in sehr hoher Auflésung umgestellt.
Eine eigens hierfiir von der Miinchner Firma CCD
Videometrie entwickelte CCD-Kamera liefert digi-
tale Bilder mit bis zu 20000 x 20000 Bildpunkten
pro Aufnahme. Dies iibertrifft marktiibliche Kame-
ras bei weitem, wird jedoch erst dann greifbar, wenn
man sich ein einziges MARC-Bild auf 28 mal 36
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Fernsehbildschirmen dargestellt denkt. Fir die
Aufnahmen des Bildbandes beschrinkten wir uns
allerdings auf rund 10000 x 8000 Bildpunkte, woftir
nicht nur die begrenzten Moglichkeiten des nach-
folgenden Druckverfahrens sondern auch die be-
grenzte Speicherkapazitit des Computers spra-
chen. Aber selbst unter dieser Einschrinkung ist
jedes dieser Bilder rund 300 Megabyte grofi. Ein
zweiter Ansatzpunkt waren die aus dem klassischen
Reproduktionsverfahren bekannten Farbabwei-
chungen bei der Aufnahme, bei der Umsetzung
vom Photo zur gedruckten Reproduktion, sei es in
der Reproanstalt, sei es an der Vierfarb-Offset-
druckmaschine. Entscheidende Neuerung ist nun,
dafl alle Beteiligten auf dem langen Weg vom
Gemalde in der Galerie bis zur Abbildung im Kata-
log angehalten werden, sich jeglicher Farbkorrektur
»per Auge« zu enthalten und dies dem MARC-Ver-
fahren zu iiberlassen. Aller Macht der Gewohnheit
zum Trotz tibernehmen jetzt komplexe Farbkarten
die Kontrolle, die zusammen mit dem Gemalde
elektronisch photographiert werden. Deren Werte
werden vorab farbmetrisch bestimmt und dienen zu
einer rechnerischen Farbkorrektur — ein Vorgang,
der eben nur mit einer digitalen Aufnahme moglich
ist. Mit einer durchschnittlichen Abweichung von
AFE < 3 iibertreffen die elektronischen Aufnahmen
alle bisherigen »analogen« Bemiihungen auf Film.
Um zu verhindern, daf diese sehr hohe Farbgenau-
igheit bei der Herstellung der Lithofilme in der
Reproanstalt oder beim Druck verlorengeht, wer-
den nachfolgende und unvermeidliche Farbabwei-
chungen ebenfalls farbmetrisch erfafit und in die zu




druckenden Bilder miteinberechnet. Solange nur
wenige digitale Druckmaschinen fiir Kunstdrucke
zur Verfiigung stehen, bedeutet dieser Schritt eine
grofle Umstellung fiir das Druckereigewerbe.
Bedeutet er doch eine Abwendung vom »schonenc
hin zum farbmetrisch kontrollierten Druck. So
kompliziert es sich anhort, so einfach ist das neue
MARC-Verfahren. Aufwendige nafichemische Film-
entwicklung, Digitalisierung der Photos und An-
drucke entfallen. Der Druck lauft farbmetrisch
kontrolliert und die digitale Aufnahme der Ge-
milde ist ebenso schnell wie die konventionelle
Photographie zu bewerkstelligen. Da die elektroni-
schen Aufnahmen, die nicht altern (also ein wieder-
holtes und die Objekte belastendes Neuphotogra-
phieren empfindlicher Kunstobjekte eriibrigen),
letztlich fiir alle Anwendungen problemlos genutzt
werden koénnen, bleibt auch die Pforte zur Multi-
media-Welt offen.

Das Ergebnis der Bemithungen europiischer Part-
ner aus Industrie und Museen — in unserem IHaus
auf technischer Seite vor allem von Dipl.-Ing. Lars
Raffelt — ist nun besagter Bildband Giber »Flimische
Barockmalerei in der Alten Pinakothek«. Uber den
Erfolg dieses Bandes werden die Zeit und der Kdu-
fer entscheiden, trotzdem soll hier der Versuch einer
Wertung gewagt werden. Vermutlich entziehen sich
seine stillen Qualititen dem an die virtuelle Farbig-
keit unserer Medienwelt gewohnten Auge. Jedoch
wird niemand, der den Band in die Galerie mit-
nimmt, enttiuscht feststellen, daff der schone Schein
triigt. Insbesondere die Reproduktionen heller,
farbenfroher Kompositionen, aller Details, aller
Fleischténe — sei es eines Rubens oder eines van
Dyck — bestechen durch ihre iiberraschende Nihe
zum Original und durch thr zuriickhaltendes
Bemiihen, laute Kontraste oder grelle Farben zu
vermeiden. Natiirlich bleiben Reproduktionen
immer in die tote Fliche eines Druckpapieres
gebannte Texturen, bleiben Erinnerungshilfen:
Aber selbst unter dieser Einschrinkung fallt auf,
daff den beim Hirmer Verlag Miinchen erschiene-
nen Band eine homogene Abbildungsqualitit
durchzieht. Offenkundige Schwichen des erstma-
lig eingesetzten MARC-Verfahrens im Fall einer
Handvoll dunkler Gemilde von Brouwer und
Teniers triiben das Bild. Wie zahlreiche Reaktionen
aus Fachkreisen jedoch zeigen, wird der Bildband
trotz dieser Mingel zwischenzeitlich von Kennern
fast als bibliophile, da technisch revolutionire
Besonderheit geschitzt und der auflerordentlich
giinstige Preis (48, DM an der Museumskasse,
85,— DM im Buchhandel) wird seine Verbreitung
beglinstigen.

Doch kehren wir noch einmal zum Ausgangspunkt
zuriick: Auf der Suche nach einer neuen Anwen-
dung digitaler Techniken scheint es gegliickt zu sein,
diese fiir die Museen zu erschlieffen, ohne ihre Ziel-
gruppe zu Nutzern neuer Medien umerzichen zu
wollen oder die mit gutem Recht auf Bewahrung
auch des traditionellen Museums bedachte Gruppe
der Konservatoren nachhaltig zu verschrecken. Die
in dem Band unauffillig gekniipfte Verbindung
zwischen Kunst und Hochtechnologie mag dem
Leser weiterhin vor Augen halten, dafl die junge
Pflanze digitaler Techniken dort Wurzeln schligt,
wo sie bewuflt an Altbewihrtes — wie 150 Jahre
Kunstphotographie oder 500 Jahre Druckgewerbe —
ankniipft. Wo sich Fortschritt also nicht aus Rich-
tungslosigkeit ergibt, sondern seine Richtung aus
den Erfahrungen der Vergangenheit erfahrt. Um so
bedauerlicher ist es, dafy die an MARC beteiligten
industriellen Partner mit einer kommerziellen An-
wendung bislang zdgern, was weitere Zweifel an
einer aus Steuersubventionen bezuschufiten indu-
striellen Forschungs- und Entwicklungstitigkeit
nihrt. Abseits aller prinzipiellen Uberlegungen mag
der Bildband helfen, die Erinnerung an den prichti-
gen, derzeit wegen Sanierung der Alten Pinakothek
nicht vollstindig ausgestellten Bestand flimischer
Malerei in Miinchen lebendig zu halten.

Andreas Burmester

Buchprisentation »Flimische Barockmalerei — Meister-
werke der Alten Pinakothek Miinchen«. An der MARC-
Kamera Dr. habil. Reimar Lenz (CCD Videometrie), links
im Hintergrund Dipl.-Ing. Lars Raffelt. Neue Pinakothek,
14. Mai




