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Haupts

Der florerende Ausstellungsbe-
trieb schickt wertvolle Gemilde,
Skulpturen und Zeichnungen aller
der
stindig auf Reisen. Aus konserva-

Epochen
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Das SéhWitzeﬁde Bild unter dem heiBe'n (Glasdach

Kunstgeschichte

inter den Kulissen deutscher Muscen

dJerzeit hettig diskutiert und in glei-
cher Weise tabuisiert. bewegen zwei The-
men die Gemiter. Beide berdhren unsere
Verptlichtung. dus uns anvertraute Kultur-
gut fGr kommende Generationen zu be-
wahren - oder die Frage, ob die Umstinde
dies dberhaupt noch erlauben. Erst jangst
klagte Christoph Vitali in einem Interview
dieser Zeitung (F.A.Z. Magazin vom
16. Januar), von ihm geplante Ausstellun-
gen seien mit der Schwierigkeit konfron-
tiert. .Kunst noch mobil zu halten, sie aus-
zuleihen, sic zu neuen Themen und Frage-
stellungen immer wieder neu zu versam-
meln, Die Verwalter der Kunstwerke ciner
bestimmten Kategorie sind heute der Mei-
nung, dafl sic von ciner soichen Bedeutung
sind. daB man sic keinem Risiko mehr aus-
sezen darf.*

Vitalis Feststellung zielt auf die Notwen-
digkeit, die per se leeren Sile des von thm
geleiteten Hauscs der Kunst in Miinchen
fur jede Sonderausstellung immer wieder
aufs Neue mit Objekten (llen zu missen.
Wie andere Ausstellungsmacher ist auch
Vitali dabei auf die Gunst derer angewie-
ser. die etwas zu verteihen haben. Dies sind
neben Kiinstlern, Galeristen und prvaten
S jern - denten indest zum Teil Ei-
geninteresse unterstellt werden kann — vor
allem die Museen. Uber die GroBenord-
nung der Mobilmachung™ sind keine ge-
pauen Zahlen bekannt. Doch alleine die
Bayverischen  Staa ald I
Gberpriften 1996 rund 630 Leihgesuche
und lichen 324 Objekte aus. Fur jede dieser
Leihgaben sind Handling, Transport, Si-
cherheit, ein mangelhaftes Raumklima oder
zuviel Licht als Risiken erkannt. Alle Aus-

llung her und M leute wissen
hierum. Zwar oft mit schlechtem Gewissen,
negicren vicle das Risiko gleichwohl. Die
mit dem Leihverkehr betrauten Restaura-
toren versuchen. das Beste aus der schein-
baren Unabinderlichkeit zu machen und
hoffen auf ein .gesundes™ Wicderschen.

Die Kunst darf
nicht mehr untergehen

Im Gegensarz hierzu nimmut Vitalis Inter-
view einen entlarvenden Fortgang: Mitt-
lerweilen wird der Kunst éine Bedeutung
zuerkannt wie kaum einem anderen Gut.
mit dem wir &s zu tun haben. Mit dem Le-
ben zum Beispiel geht man viel lockerer
und sorgloser um. auch mit der Umweit.
Aber die Kunst darf nicht mehr unterge-
hen. Das ist ein neues kulturhistorisches
Phinomen. Es hat [ruher immer wieder
Phasen gewaltiger Kunstzerstorung gege-
ben. Wahrend der Reformation wurden die
Kirchen von der sakralen Kunst gereinigt.
Heute ist, zum ersten Mal in der Kulturge-
schichte, eine extrem konservatorische oder
konservative Haltung Allgemeingut gewor-
den.”

Sprachlosigkeit macht sich breit. Die Au-
Berungen mussen jeden, der sich dem Er-
hait seiner Sammiung verpilichtet [Ghlt, in
helle Aufregung versetzen und sie mibten
augenblicklich jede weitere Leihgabe ver-
hindem. Und doch sind sic nur Teil einer
Entwicklung, die begriindete konservatori-
sche Forderungen immer ofTensiver in Fra-
ge stellt und die Bedenkentrager als Spiel-
verderber brandmarkt. Vitali redet unver-
blimt einer Riickkehr zur unbekiimmerten

* Praxis des do ut des™ das Wort, in der dic

Inkunabeln der europdischen Kunst, all
jene Gauguins, Picassos. Renoirs und Ba-
cons verschlissen werden. Aber dies ist eben
nur dic cine Seite. dic lautlose Seite. Aul
der anderen Seite (Grdert das .do ut des”
nicht nur das wirtschaftliche Wohlergehen

torscher Sicht stellt sich dabei im-
mer dringlicher die Frage. wie sich
die Inkunabeln der Kunst ange-
sichts eines exzessiven Leihver-
kehrs flir kiinftige Generationen

von Speditionen, Versicherungen.Mu-
seumsshops und Verlagen. sondem auch
die Karriere des Aussteflungsmachers, er-
méglicht Reisen in die Ferne. schaflt die
nitzliche Kulisse fir Politiker. Sponsoren
und Kulturfunktionire alter Couleur. 1idt
cin zur Party im Museum, ergowzt das
Eventpublikum, fMillt die Kassen - und ver-
spricht in einigen Fillen sogar fachlichen
Erk isgewinn, hmal sogar Ge-
nul. Das bisherige Fehlen einer Datenbank
zu Transport- und Ausstellungsschiden, ja
Versuche, ¢ine VerdiTentlichung derartiger
Vorfalle zu unterbinden, tun cin Ubriges.
Eine Umkehr verlangt Mut, verlangt Ra-
dikalitit und verspricht zugieich ‘reizvolle
Perspektiven. Die reichen Kulturschitze
der offentlichen Sammiungen gehéren je-
dem von uns. Auch dies verpllichtet zur

Pflege und zum Erhalt. Da dies det einzeine-

nicht tun kann, leistet sich unser Staat Vita-
lis ,Verwalter der Kunstwerke*: Kurato-
ren, Konservatoren und Restauratoren.
Auf eine g aus dem Lateini-
schen sei hier lieber verzichter, da es ein of-
fenes Geheimnis ist, daB ein Teil dieser Ku-
ratoren und Konservatoren in der taglichen
muscalen Praxis konservatorische Vorga-
ben cher als hinderlich betrachten. Sie ste-
hen wissenschaftlichem Imperus, Karriere-
denken und persénlichen Verbindlichkeiten
im Wege und erschweren Sonderausstellun-
gen. Weniger auraktiv erscheinende Be-

dskataloge bleiben dagegen ungeschric-
ben und nic gezeigte Kostbarkeiten harren
in dbervollen Depots ihrer Entdeckung
oder gar Prisentation im eigenen Hause.
Dabei widerlegt der Erfolg kluger Studio-
ausstellungen aus eigenen Bestinden, berei-
chert um wenige unerliBliche Leihgaben,
die wohl nie iberprifte Behauptung, daB
einzig groBe Sonderausstellungen unsere
Museen beleben konnen.

In ihrem Mut zur Auswahl kommen
Studioausstellungen den Bediirfnissen des
Besuchers weit mehr entgegen als die Be-
liebigkeit vieler GroBveranstaltungen. Un-
ter immer wieder anderen thematischen
Beziigen gezeigte Dauerbestinde konnten
derart Trouvaillen fir das Publikum bie-
ten. Sie wenden sich an ein stilles Publi-
kum, das Kennerschaft sucht und die Par-
ty im Musecum meidct. Dieses Publikum
weifl um dic Kostbarkeiten unserer Mu-
seen und schitzt auf Reisen Wiederbegeg-
nungen mit anderen Schitzen. Warum
konnen Hauser ohne cigene Bestinde
dann nicht mit aktueller Kunst statt mit
verschieppten Klassikern aufwarten?

Die zweite Thematik ist zur ersten kom-
plementar. Es verdichten sich seit Jahren
die Anzeichen, daB dic Finanzicrung des
Unterhaltes der dffentlichen Sammlungen
immer ichwicriger ' wird. Kihlung, Hei-
zung, Strom, Wasser, Wartung und Sanie-
rungen kosten Geld. Eine zeitgemile Ant-
wort ist, die Museen in die finanzielle Ei-
genveranwortung zu_¢éntlassen. Fressen
die Kosten fUr die Bewirtschaftung die
knappen reguliren Haushaltsmittel, mis-
sen eben zukiinfiig Erwerbungsmittel zur
Deckung herhalten oder attraktive Son-
derausstellungen die Kassen Rillen: ein
Teufelskreis. Ein zweiter Weg ist, die kon-
servatorischen Anforderungen in Frage zu
stellen. Man gonat den Klimaanlagen
durch aufgeweitete Toleranzen Phasen der
Ruhe. Man schaltet si¢ gar ab, wenn keine
Leihvertrige die Einhaltung von Klima-
werten verlangen und .nurt die eigenen
Bestinde ausgestellt werden, Oder man
stelle gar die Notwendigkeit ciner Klimati-
sierung generell in Frage.

Es wire vordergrundig. diese Entwick-
lung den knapperen Kassen oder den in
Unkenntnis als Gberzogen dargestellten

bewahren lassen. Doch nicht al-
lein soiche ,Mobilitit* bedroht
die Substanz der Werke. Erst vor
kurzem kam aus Hamburg die
Kunde, die Unerhaltskosten fur

konservatorischen Anforderungen zuzu-
rechnen. Vielmehr erscheint es dberfallig,
die Technologiclolgen aus einem mit Tech-
nik vollgestopflen Museum. der aktiven
Konservierungsmaschine, SfTentlich zu
thematisieren. Dabei entpuppt sich der
modemne oder modemnisierte  Muscums-
bau, der cigentlich ¢in Konzept des Uber-
lebens bicten "sollte, in vielen Fillen als
iiberlebtes Konzept. Anstatt in dicnender
Funktion ein passives Sicherungssvstem
fir die Bewahrung unserer Kulturschitze
zu bicten, sind die in den letzten beiden
Jahrzehnten erdffneten und sanierten Bau-

die neu erbaute Galere der Ge- | rade neu erbaute oder umgebaute
genwart hictten im Einwethungs-
jahr ein Defizit von einer Million
Mark verursacht. Der Fall ist nur
die Spitze des Eisbergs. Denn ge-

denn als Provisorium gemeint. Doch nichts
lebt langer als Provisoricn. Heute steht die
Wiederaufbauleistung  der Nachkriegszeit
unter Denkmalschutz, was tragischerweise
im Fall der Alten Pinakothek auch dic
Dachlandschaft einschlieft,

Lesern dieser Zeitung dirfie vertraut
sein, dal die genannten Galenien Dresdens.
Miinchens und Kaiserslauterns Sanierungs-
fille waren, sind oder sein werden. Zu hohe
Temperaturen im Frohjahr, Sommer,
Herbst, Tag und Nacht schwankende
Feuchtewerte, zu hell und keine Verdunke-
lung, kein Schuz gegen UV-Strahlung,

Museen schiitzen die ausgestellten
Werke nur mut Hilfe aufwendiger
und teurer Technik. statt ein pas-
sives Sicherungssystem zu bieten.

Grad, was sich vor atlem an den verstindli-
chen Winschen des Aufsichtspersonals. am
Druck des Betricbsrates oder der Icichten
Bekleidung der Besucher, aber auch der
Macht der Gewohnheit und an fur Biiro-
und Wohnbereiche giiltigen Richtlinien ori-
entiert.

Aus konservatorischer Sicht sind die _be-
haglichen™ Temperaturwerte fir Gemalde
cigentlich unbedenklich, wenn sic nicht gra-
vierende Foigen hatten. Denn warme Luft
speichert mehr Feuchtigkeit. Will man kon-
servatorisch empfohlene relative Feuchten
von zum Beispiel 55 bis 60 Prozent cinhal-

Drangvolle Enge im Louvre: Museen glanzen nichr nur:f durch ihre Schausammiungen, sondern auch als Leihgeber. Foto Barbara Klemm

ten in hohem. ja in hochstem Ma8 abhin-
gig von der Technik.
Es lohnt, an diesem Punkt zu verweilen
und in einem histordschen Rickblick nach
den Grinden zu fragen. Ware die Rau-
mung zeitgendssischer Muscumsbauten in
Krisen- und-Kregszeiten, in Zeiten ohne
Klimaantagen, ohne Strom und ohne
Wasser, nach kurzer Zeit unvermeidiich,
haben die Gemilde in Leo von Klenzes
Alter Pinakothek auch ohne Technik von
1836 bis zur kriegsbedingten Auslagerung
1942 weitgehend unbeschadet Gberiebt.

Nichts lebt langer
als Provisorien

Am 9. Mirz 1943 versank dann Klenzes
Dachlandschaft mit ihren Oberlichtlaternen
in Schutt und Asche. Am 25. Apdl 1944
verbrannte  Klenzes bergende Gemalde-
kammer endgiltig. Und mit ihr sein an
konservatorischen Notwendigkeiten orien-
tiertes Konzept. Ein Schicksal. das im @ibri-
gen auch Nachfolgebauten wie Gottfried
Sempers Dresdner Gemildegalerie und die
nach Plinen von Karl Spatz errichtete
Pfalzgalerie in Kaiserslautern tral. Hier wie
dort suchte der Wiederaufbau in den (Gnf-
ziger Jahren Licken zu schlicBen und war
doch ~ zumindest in Minchen - pic anders
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Kondensatbildung an Fenstern und kalten
Winden, marode Elektroleitungen. man-
gethafte Sicherheit. Wir brechen hier ab,
Der Anlisse sind viele - einzig Klima und
Licht seien herausgegriffen.

Die Ursachen fur unvertretbare Klima-
und Lichrwerte sind vielschichtig. Ein
Grundiibel ist, dal fast.alle Galerien beim
Wiederaufbau groBdimensionierte Tages-
licHt6ffaungen wihiten, hohe - manchmal
nach Siden oder Westen ausgerichtete —
Secitenfenster. Oder gar Oberlichter, der
Sonne zugewandt, Der Zeit gemaB blieben
die dariiberliegenden Zwischendiacher uni-
soliert, die Glasdecken unbeschattet. Beliif-
tungsklappen wurden - der Tauben wegen
- bald geschlossen. All dies hatte einen ho-
hen Licht- und vor allem Wirmecintrag zur
Folge, der durch die Nuzung von Kunst-
licht noch verstirkt wurde. Dadurch stie-
gen dic "Raumtemperaturen. Lagen die
Temperaturen zu Beginn dieses Jahrhun-
derts mit 13 Grad Celsius im Kaiser-Fried-
rich-Museum in Berlin noch Zdemlich genau
zwischen dem in unseren Breiten heiBesten
Sommer- und dem kiltesten Wintertag,
war das Museum also quasi im thermischen
Gleichgewicht - wurden sie jetzt durch Ta-
geslichtoffnungen, Kunstlicht und mit Hei-
zungen aul als .behaglich” empfundene
Tcmpem}urm angehoben. Diese Entwick-

_Jung miinget heute in geforderien 18 bia 25

ten, mul bei genannten Raumtemperatu-
ren ungefihr die doppelte Menge an Was-
ser in die Luft eingebracht werden. Dies
wird ciner Klimaanlage Gberlassen. Weil
bekannt ist. daB hygroskopische Museum-
sobjekte — also fast ailes auBer Stein und
Metall - unmittelbar und empfindlich auf
kurzzeitige Schwankungen der relativen
Feuchte reagieren, mul diese Klimaanlage
die Werte konstant halten. Saisonal viel-
leicht leicht gleitend. aber im Prinzip Tag
und Nacht, Monat fur Monat, Jahr fur
Jahr. Die hohen Feuchtewerie in unseren
Hausern liegen aber fast immer Ober denen
der AuBenluft. Deshalb muB das Eindrin-
gen trockener AuBenluft verhindert, muB
ein stetiger Uberdruck stark befeuchteter
Luft in den Museumsriumen gehalten wer-
den.

Offen konzipierie Eingangssituationen
werden dabei plowlich zu gigantischen
Lecks. Uber unklimatisierte Eingangshal-
len, Umliufe und Treppenhduser sowie
Leckagen durch Kabelschichte und luft-
durchlassige Bauel verlieren M
stetig angewarmte, gekihlte, befeuchtete
oder entfeuchtete - in jedem Fall schr teure
Luft. Vor allem jedoch wirbelt der Warme-
cintrag der Oberlichter das Klima Tag fr
Tag durcheinander, Folglich mi dic
Khi ol di ioniert wer-

ache die Werke bleiben mobil und der Besucher hat ¢s bequem: Museumsbauten und Ausstellungsbetrieb unter restauratorischen Gesichtspunkten [ Von Andreas Burmester
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Eine Umkehr scheint geboten.
Der Autor ist Hauptkonservator
und Leiter der naturwissenschart-
lichen Abteilung des Doerner-In-
stituts in Minchen.
speicherfahige Putze, unversiegelte Parket-
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boden uwnd andere passiv aul Feuchie-
schwankungen reagierende  Materialien
uberflassig. Auch die Wandstarken lassen
sich auf ein Minimum reduzieren, wobe:
feuchtigkeitsspeichernde Ziegel atemlosem
Beton und Glas weichen. So bleibt der
Zwang, dauernd und ohne UnterlaB ak:iv
auf das Klima einzuwirken.

Betrachtet man dic Dinge einmal nichi
aus der Sicht, die alles fur machbar, alles
fur finanzierbar halt, so scheint die Technik
auf die Mangel eines Architekturkonzeptes
reagicren zu missen. das sich mchr dem
Schein als dem Klenzeschen-dienenden-
Sein verpilichtet fahlt. Alle an der Planung
Beteiligten wissen dies.

Mu§ecn aus Glas und Beton
sind klimatisch instabil

Der Glaube. ausreichende Mitte] und ex-
quisite Technik kdnnten alle Probleme !5~
sen. wird zudem durch das Pardoxon ge-
trubt, daB sich manche Museumsaitbauten
nach dem Abschaiten der Technik klima-
tisch stabiler verhalten als unter vollem Be-
tneb. Zwar auBerhalb der konservaton-
schen Rahmenwerte, aber klimatisch stabii.
Eine deraruge Grundstabilitat ist fir mo-
derne Museen aus Beton-und Glas in den
seltensten Fallen zu crwarten. Was foler
daraus? Je ig die M rchi-
tektur und je mehr Technik notwendig ist.
diese Mangel zu kompensieren, desto kli-
matisch labiler sind die Hauser. desto ge-
fahrdeter die Objekte und desto boher die
‘Folgekosten. Keine dieser bitteren Xonse-
quenzen tragen Werntbewerbsjury oder Ar-
chitekt. Doch ist das die Schuld des Kunst-
werks, das bestimmte Anforderungen an
Temperatur und Feuchte, an Licht und
Luftreinheit stellt? Darf dies zu Lasten un-
serer Sammlungen gehen? Und wie lange
soll der Steuerzahler diese Fehlentwickiung
noch mittragen?

Auch hier verlangt Umkehr Mut und
Radikalitit. Sie verandert jedoch leider
nichts an besichenden Bauten, deren Bau-
physik in weiten Teilen unumkehroar ist.
Gleichwohl miussen zukiinfuge Sanierun-
gen und Bauten konservatorische Gesichts-
punkte als oberste Maxime erkennen. Eine
mehrschalige Bauweise, dicke Winde, spei-
chernde Baumaternialicn. eine kluge Lichtre-
gie. eine Gkologische Nutung von im
Dachraum eingefangener Wimme und im
Keller gespeicherter Kiihle oder Depots im
Kem des Gebaudes mogen zwar die Bau-
kosten zuerst einmal erhéhen. sie reduzie-
ren jedoch den Aufwand an Technik, ma-
chen das Gesamtsystem weniger andallig,
reduzieren die Folgekosten. und begrenzen
vor allem das Risiko fur die Objekte.

Was hier gefordert wird, ist eine Rick-
kehr zu verlorenen Tuggnden und wende:
sich in keiner Weise gegen ¢in lebendiges
Museum oder gar gegen zeitgemiBe Archi-
tektur, Mit ,.zeitgemaB” .ist jedoch das
Stichwort gefallen, das dic Durchsezung
konservatorischer  Maximen  heute  so
schwierig macht. Fir manche sind Konsum
und die Party im Muscum, allzeitige Ver-
fugbarkeit und ein Heute ohne Morgen
zeitgemnaB. Hierbei stéren konservatorische
Forderungen. Wider neuzeitliche Bilder-
stiirmer, wider unbegrenzte Mobilitdt und
kalkulierbares“ Risiko, wider die Kulisse,
wider sclbstgefallige Eitelkeit zu sein. heiBt
jedoch, fur die Bewahrung unseres Kultur-
gutes, fGr den wirtschaftlichen Einsatz un-
serer Ressourcen, fur dic Entdeckung bis-
lang unbeachteter Sammlungsbestande. fur
Selbstbeschrinkung, Rickbesinnung und

1ggregate gr
ausreichen

Dienen einzustehen. Ist das konservativ.
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